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La mirada y el saber; la pintura de
Samuel Ruiz
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Convocatoria ritual

La obra reciente de Samuel Ruiz nos convoca a volver a ver lo que, en algunos casos, se

expresa por la duplicidad. No es suficiente plantear o mostrar una imagen, un tema o un motivo una
vez, ellos deben ser reilerados.
Pareciera que el artista enmarcara el proceso de volver a mirar en la definicion del ritual. Si éste es
asumido como un conjunto de acciones de valor simbolico proscritas, en este caso no por la religion
o la tradicidn, sino por el arte, en intervalos regulares o en ocasiones especificas el ritual forzaria al
observador a cumplir con lo que 1a obra le impone. Ella se presenta como una ofrenda, una feria o un
gran arbol. La conjuncion tematica de los motivos icnograficos anteriores suscila asociaciones con
los ritos y su atmosfera festiva en los cullos de la Antigledad. Lo humano y el entorno natural seria
en la obra de Samuel Ruiz parte de un mundo festivo y esplendoroso enlazado tematicamente con
las exposiciones anteriores que presentd en Galeria Botello: Caminata nocturna, (2004) y Sefales
de vida (2006) .

La naluraleza transmutada y transfigurada, elevada a alturas inlemporales en el paisaje
pictorico y el ser humano identificado como un viajero en la obra, nos hace pensar en un peregrinaje
por una senda hace mucho fiempo perdida o no alcanzada.

Losinicios de la historia del género del paisaje en Occidente, coinciden con la secularizacion
de la imagen religiosa y la imposicion de la mirada empirica- cientifica. Este florecimiento del paisaje
como espacio en donde se mueven las figuras representativas del mito cristiano y més tarde las
de los explaradores y conquistadores; luego la de los cientificos ilustrados, da pie para el desarrolio
de una isforia humana que no puede prescindir del entormo natural. Esa historia humana revela en
|la imagen al inicio de la modemidad el antagonismo entre naturaleza y homo faber. El ser humano,
anteponiendo la razdn instrumental al equilibrio entre natura y artificio a aguello que no es parte de
ella, somelio el entorno dando como resultado en el presente siglo a la deforestacidn, la contaminacion
y la destruccion de cientos de ecosistemas. Artistas como Samuel Ruiz, ante |a realidad de un mundo
re-significado por el capital y desvalorizado como lugar del ritual, lo transfiguran en el espacio de [
representacion  sirviendose de las posibilidades del medio. La tarea del arle seria para &l objetivar

una armonia, ausente en el real y simbolo de una perdida en la naturaleza y para el hombre,

El arte mostraria el peregrinaje del artista viajero, como en Caminata nocturna, una de
sus exposiciones anteriores y en la presente seleccion, Convocatoria ritual. Este peregring del
planeta, como el que aparece en una de sus composiciones titulada Viajero, enfrenta un mundo
escindido, doble como el que aparece en Dupla.

Convocatoria ritual sugiere |a ritualizacion del mundo mediante la fusion de |a naturaleza
y la figura en el espacio de la representacion. Enlazados estan mediante una técnica que yuxtapone
las capas de colores descriptivas de una superficie que parece identica en la naturaleza y en la de
las figuras. Viajero enlaza la figura al fondo transparentando las formas del entomo. El fondo dividido
en Dupla y en Viajero simbolizaria las dos caras de una misma moneda que solamente varia en
color. Mo obstante, pareciera que en obras como Flora, El gran arbol y Ofrenda regresdramos
imaginariamente al momento cuando el hombre y el mundo eran uno. En Flora, el proceso de fusionar
todos los elementos de la composicion mugstra a la naturaleza indiferenciada en sus elementos
constitutivos. En el espacio de la representacion no se configura un orden jerarquico, perspectivo, 0
geomélrico, las formas de la naturaleza entremezcladas Unicamente muestran algunos contomos y
estos inclusive se sangran en otros. Ruiz reafirma la teoria del paisaje de Georg Simmel de que las
barreras del paisaje (arlistica) son deshechas constantemente por la Naturaleza.

Unida a la fusion de los elementos, la estrategia de la repeticion pareciera recordamos no
solo el aspecio onamenial del paisaje, sino también su contundencia. El caballo, las flores, el arbol y
la figura aparecen reiterados en diferentes composiciones. En la obra Feria multicolor la figura y el
caballo son reiteraciones multicolores. La transparencia de uno revela al otro en intervalos regulares
de espacio que recuerdan las pinturas chinas en rollos. Los artistas chinos, en un intento por superar
los limites fisicos del medio, recurrieron al formato del rolle para recrear la experiencia temporal de
la contemplacidn del paisaje en la accidn de desenrollar las formas pintadas. Esta idea de insistir
en un motivo como el del caballo sugiere asociaciones con la actividad periddica de la naturaleza,
siendo este animal simbolo de movimientos ciclicos. El sentido de un movimiento ciclico o del eterno
retormo del cual han hablado elocuentemenie mitélogos como Mircea Eliade, describe el ritual como
aclividad humana destinada al cumplimiento de obligaciones, a la satisfaccion de necesidades, a la
sumisitn, al respeto y al placer, que, en el caso del arte, estaria asociado con un volver a ver. Através
de las obras de arte tenemos la oportunidad de renovar y convocar el ritual en el mundo, Samuel Ruiz
nos da con su arle un molivo para hacerlo.

Ingrid M. Jimenez, Ph.D.
San Juan, 10 de marzo de 2008




La resolucién de los opuestos o Vision nocturna de Samuel Ruiz

La pintura de Samuel Ruiz coma la filesofia de Heraclito, &l pensador jonio, nos remite a una reflexidn sobre la armonia de los

confranos en la bisqueda de unas claves que nos expliquen el misterio de la vida, Ruiz sefala que estd: “Buscando siempre el equilibrio
enfre o absiracto y lo concreto, ko positiva y lo negativo, el yin y el yan condicion elema que hace que todo gire y se transforme, rememoranda
la naturaleza donde todo se crea y se destruye, viviendo siempre en esa espiral no tan mitica que es la vida™,
Laidea del equilibrio entre lo abstracto y ko concreta ko positivo y o negative, contenida en el sefialamiento del arlista es un eco del conocido
alorismo de Herdclito: “Lo contrario s& pone de acuerdo; y de lo diverso la mas hermasa armonia, pues todas las cosas se onginan en la
discordia”, Las telas de Ruiz son el resultado de elementos y aspeclos contrapuestas, que alcanzan la unidad en la hibridez, Su practica,
contraria a los postulados punistas de la estética formalista segin expuesta en 1939 por Clement Greenberg en su famoso ensayo  Avant
Garde and Kitsch, se muestra a favor de una pintura figurativa que hace alande de estrategias tipicas de la pintura abstracta. Sesenta afios
atras la senlencia de muerte de la pintura figurativa por Clement Greenberg determind dos visiones irreconciliables: por un lado, la pintura
abstracta como presencia y por otro lado, la pintura figurativa como representacion. Esta dltima en aquel mamento, segin Greenberg,
silo podia aspirar a ser kitsch. Tanto Greenberg como Michael Fried y ofros criicos farmularon una teoria del arle abstraclo en la que
s& asumia la inmanencia como un aspecto esencial de la absiraccion, De acuerdo a esa postura la presencia material de los elementos
formales era equivalente a la plenitud ontoldgica de ka obra de arte. Los elementos formales de la obra, la forma, el color, las texturas y las
lineas, su existencia visual eran suficientes en si mismas para decretar su autonomia, La teoria artistica equipand formalismao con presencia
y materia con esencia. La presencia como manifestacion del ser repleto de inmanencia se convirtio en el fundamento de la abstraccitn. La
teoria formalista asumid también que las cualidades de la pura abstraccion le daban a la obra su valor estético y eran las necesarias para
preservar ciertos valores dentro de la cullura. La oposicidn declarada entre figuracidn y abstraccion implicd una renuncia por un lado al
elitismo de la abstraccion y por olro a los valores compartidos de la figuracitn. Planteado de olra manera representd tambien la renuncia al
conservadunsmo de la figuracidn por [a aspiracion a la promesa de libertad de la abstraccion.”

Oftra crifica y olra practica desmanfelaron el reduccionismo formalista de Greenberg®, Larry Rivers con el lienzo litulado
Washington Crossing the Delaware (1953) y Robert Rauschenberg con su cbra Bed (1955), posteriormenie demosiraron que, “sblo bo
que se confrapone se une”, traspasando y superando con inusual heterodoxia los postulados més sagrados del arle abstracto. Eslos artistas
fueron los primenos de su generacidn que aunaron dos caras tan extremas de las fuentes del are conlemporaneo: |a pintura tradicional y las
praclicas dal expresionismo abstracto y la pintura de accidn,

Siguiendo la pauta de Rivers y Rauschenberg, Samuel Ruiz hace de lo antitético un recorrido circular.

Ruiz ha expresady: “Tengo la inmensa necesidad de contar ko que sienfo y piensa por medio de la pintura, los caballos, la figura
humana enfremezciados como un jeroglifics acompadado del color y la lextura produciendo una sinfonia visual™. Los jeroglifices operan
en su cbra como parte de un lenguaje abstracto que producs significacién. El arle de Rulz podria pensarse como un poema piclinico que
unifica el dibujo clasico académico con las técnicas modemas: el trazo suelto, y &l chommeado, Mediante éslos y las transparencias de las
capas de color delimita las figuras y los motivos que destacan por su inmalenialidad, Esta inmaterialidad de las figuras contrasta con la
materialidad de kos pigmentos y la superficie del lienzo y los trazos, Opera en |a obra de este artista una inversion de los efectos y notas
caracteristicas de la figuracion y la abstraccion que reviertz en un lenguaje propio. Las figuras y los motivos de la naturaleza se hacen
inmateriales medeante las transparencias del color y las ‘aguadas’ y a su vez, los trazos abstraclos cargados de pigmento reafirman sobre
la superficie del enzo su materalidad. La superficie de esta pintura se acliva con los rayados y el chomeado que de ninguna manera son
timidos, pero que no mitigan e inferés por kos motives. figurativos.

Pareceria que Ruiz, consciente del legado vanguardista, insistiera en contrastar la espontaneidad y la experimentacion del arie
de principios de sigho XX y las pricticas del are abstracto de mediados de siglo XX conun dibujo en el que se atisba la proporcidn y al canon
clasico. Mientras que e dibujo ciésico se estimd por su rigurosidad, concrecidn y fidelidad al referente que le inspira, la practica vanguardisia
fue imeverente con las reglas, descuidd o abandond el realismo de las formas y valord el desparpajo v &l riesgo del trazo. Mo obstanie, el
frazo espontaneo y &l chorreado no parecen funcionar en la obra de Ruiz como una expresion de |a individualidad del artista sino como uno
entre ofros ‘jeroglificas’ que caracleriza su lenguaje expresivo. El dibujo, ka figuracidn en sus obras no desestima e referente, no obstante,
ésle no es un fin en si mismo, sirve de contraste a los rasgos mas espontanacs de esta pintura y se define por las sulilezas de las capas de
luz y en algunos casos por los rayados y patrones geométricos. En sus pinturas se advierte una insistencia de que cada practica o tradicidn,
¥a sea la académica o la modemna, depende de |a olra para lograr su identidad en el universo de |a que es parte,

El diptico titulado Zeus, &5 un acercamiento en gran formato de das objetos ubicados con calculo en un rincdn confarmada por
las lineas de lensidn del espacio perspectivo. Sugieren estos recipientes de uso cotidiano la dualidad que caracleriza la obra de Ruiz, el
contrasle de los opuestos ¥ su interdependencia. La mirada que se regisira en esta represenlacidn escruta los objetos desde un dngulo
gue hace visible el interior de 13 vasija del lado izquierdo, definido por un Irazo suelio que ransparenta capas de colores opacos y lineas. El
universo de este entorno como el de la filosofia de Heraclito estd imemisiblemente inscrito en una dualidad que evoca, por un lado, tension
¥ oposicion entre los objelos y por otro, una visidn unitaria de la composicidn. La oposicidn se registra entre la geometria que describe e
impone un orden espacial a los objetos- la vasija y la regadera- y la espontanaidad del trazo, la materialidad del pigmento y las salpicaduras
de color. Estas caracteristicas de la composicion funcionan de dos maneras contrarias, La ubicaciin espacial de los objelos remite al
sistemna ilusorio de la pintura come representacion, mientras que, el trazo espontineo y la materialidad del pigmento reafirman la superficie
plana, la pinfura como présencia segun la describid Greenberg. Asimismo, la oposicion de los contranios se logra mediante un conlraste
de la corporeidad de los objelos y la iguakdad de sus texturas. El universo de Zeus parece hecho del mismo material, como si la unidad y
la resolucidn de los contrarios residieran en la negacidn de |a diferenciacion material. La ‘esencia’ de esle universo no parecs residir ni en
la materialidad de los trazos cargados con pigmenta ni en la representacion de los objetos sino en la conjuncidn y acoplamiento de estos
aspeclos.

" Viase Paul Wood, et &l :Modernism in Dispute. Art Since the Fortles. Nuava Haven y Londres. Yale University Press y Open University. 1993, Pdg. 251.
| critico Leo Steinberg en 1972 denomind posmodemas las nuevas pricticas en e arte conlempardneo. El se raleria especificamente a Las pintura de medios
mixios de Robert Rauschenbeng,




Se advierte, entre las estrategias del
arte en la posmodernidad, un regreso a de temas
y géneros, lécnicas y praclicas considerados
interacionales por el modemismo. El género
del bodegon se retoma en Zeus para deslacar la
cotidianidad a gran escala, una que asegura la
presencia perpetuamente simbolizada del sujeto.
La regadera y la vasija en el rincon definido por las
coordenadas del dibujo perspectivo, se revisten de
dignidad simbdlica. Podrian personificar relaciones
humanas © encamar lazos afectivos. Los objetos
ulilitarios, inmoriales hasta que son relegades al
tacho de la basura, podrian también asumirse como
parte de una realidad pretérita, distinta a la de los
objetos que hoy dia pueblan el entomo cotidiano:
los electrodomesticos, el televisor, el celular y
el ordenador. La funcidn de estos objetos como
recipientes parece insignificanie en comparacion a su
funcion como elementos gue establecen relaciones
pictdnicas en [a composicion. El recipiente en Grial,
de igual manera, en apanencia no es de inferés,
resalla por su protagonismo en la composicion, su
escala, y por la marafia de trazos gue lo conforman
¥ lo unen al fonda y por el sentido mitico y religioso
con el que se relaciona. La marafa de trazos que
parecen fiotar por encima de la superficie de la vasija
compite eficazmente con la imagen del objeto. Las
capas densas de pintura describen la iluminacion
inunsual que iradia de este objeto, nos advierien

Cat. #1 gue las estrategias pictdricas tienen la funcidn de
elevar lo formalmente insignificante a la dimensién
del arte. De igual manera tienen la funcdn de sugenr

el sentida iconografico profundo que tiene este objeto en la cullura cristiana. B! Grial, en la tradicidn, fue la copa usada por Cristo en |z Ulima
Cena y en la que Jose de Arimatea recogio la sangre del Salvador luego de la crucifixidn. Incorporado en [as leyendas relacionadas con &l
Rey Arturo y en los cuentos folcloricos celtas, entre olros, &5 un objeto que simboliza ka bosqueda de un ideal inalcanzable.
Narciso, diptico en tela, presenla una figura a gran escala, con la cabeza vuelta hacia un lado y un punto de vista bajo como e del
lienzo titulado Zeus. Al igual que en Vision nocturna y Caminata nocturna la anatomia de [a figura no se describe mediante el modelado
de las formas, la gradacion de tonalidades y la descripcion detallada. La figura de Narciso es definida por una silueta que encierra capas de
color transparentes y aguadas opacas empujando el medio en un alarde de viruosisme técnico. El punto de vista bajo, que permite captar
las sutilezas de la cabeza de la figura, nos revela gue al igual gue el Narciso del mito grego, éste aparece ensimismado, pero a diferencia del
griego, no contempla [25 aguas sino que parece estar sumergido en ellas, un entomo de peces y formas marinas que flotan en su derredor.
Forma y contenido se enlrelazan ammoniosamente, son &l punto de unidn de la superficie plana, la materalidad  de los pigmentos y la
profundidad espacial del paisaje maring, eco del sentido psiquico del mito gnego.

En Caminata nocturna, Fiesta dragon, Reflejo lunar y Vision nocturna son cuatro telas en las que predomina &l motivo de
las piemnas, La imagen, fantasmagornica de unas piemas en movimienio en Caminata nocturna nos recuerda las piemas de los kourgi
griegos, una adelantada a la olra, pero a diferencia de esas, son extremidades huecas, que no describen la lisura de I3 piel o los volimenes
de las formas. Estas son piemas, que a diferencia también de las patas del cabalio que aparece en Caminata nocturna, no proyectan sus
sombras, y distintas a las que aparecen en Reflejo lunar, no irradian luz. ; Sen acaso las piernas una melalora del caminar ¢ del caminante
que ha tomade el sendero creativo? ; Podria el cuerpo fragmentado, acétalo, su parte inferior privilegiada en |a compasicidn, ser una alusidn
ala sexualidad humana? El mismo maotivo repetido es significativo en Fiesta dragdn. Un doble sentido se registra en este lienzo. Dos de las
figuras tiene el sexo tapado con unas ramas, recuerdan las representaciones de Addn y Eva comoen el grabado de Durero tilulado Adédn
y Eva. ; Podrian estos motivos asociarse con |a desnudez de la naturaleza? El follzje en ka imagen amenaza con tapar completamente
los cuerpos de estas figuras, mientras que las capas transparentes que describen kas formas de la naturaleza ordenan a la vez los planos

de profundidad en la composicion. Asociada la sexualidad en el mito de Agan y Eva a una consciencia del ser y del cuerpo, abre dicha
asociacion la posibilidad en esta obra de una inlerpretacdn que de cuenta de la contingencia y transitonedad del cuerpo frente a la naturaleza
perenne o por ofra parte, que de cuenta de la naturaleza especifica del ser humano expresada en su sexualidad.

Caminata nocturna, Reflejo lunar y Visién nocturna son titulos significativos que adelantan una leciura scbre las obras y
sugieren una epistemologia de 2 visidn, Se alnan en los tres titulos el sentido de la caminata como un proceso ¥ los del reflejo y 1a visién
como grados de conocimienio. No obstante, el conoamiento se relaciona con la noche y con el reflejo, grades de oscundad. En Visién
nocturna una figura sentada con la cabeza vuelta hacia un [ado muestra un rostro Sin ojos, éslos como las pemas son las dreas de
mayor luminacion en el enzo. Sugwere esla pintura que la falta de ojos no es falta de vision, por el contrario, ka vision noclurna es a de lo
invisible que como se nama en la alegoria de la caverna de Plaldn es la ceguera en &l momento en que &l aima apartada de [as impresiones
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sensoriales turbadoras de lo corporal se eleva a su lugar de origen para estar de nuevo en prasencia de la Luz. La visin es dada a aquellos
que como el adiving ciego en la Iragedia de Edipo Rey anticipa una verdad. La figura en la pintura fugra como el adivino ciego, quien a
pesar de su ceguera sensonal, su fina sensibilidad le procura una vision més profunda de las cosas. Capla este clego la verdadera realidad
que escapa al vidente Edipo. Después de todo la auténlica realidad —como en Platdn— no s objeto de la visidn sensorial, de aguella que
captamos con los ojos de la cara. La aulentica realidad la captamos cuando agudicemos nuestra visidn intenior, inteleclual, espiritual. ldea
que también s& recoge en las palabras de San Pablo cuando &l dice: "Ahora vemos por espejo, oscuramente; pero entonces Veremaos cara
acara’!

El titulo de Reflejo lunar y la abra sugieren que [a pane iluminada es el drea inferior del cuerpo. Esta como metdfora del mundo
sensorial, es el equivalenie del nivel mas bajo de conocimiento en el esquema platonico. El ser humano en ese esirato es dominado por
los sentidos y es menos dusfio de si mismo. De igual manera, |2 figura del hombre en la pintura de Ruiz, con su cuerpo fragmentado,
desvinculado de su parte superior, & iluminado por un reflejo, parece como si se e hubiese vedado el conocimiento racional. El cuerpo
fragmentado, recuerdo de los bocetos académicos, es una metéfora de una privacion imevocable, de una pesadumbre agria por [a pérdida
de una plenitud, quizas aquelia perdida en la modernidad. Reflejo lunar podria interpretarse también como el reflejo de una actualidad
fragmentada, en |2 que los signos sélo pueden aspirar a aparecer recortados. Esa obra como un hilo conductor nos regresa a Narciso v
entronca con Lampara china, alli 1a luz no proviene dé una astro sino de una fuente inferor. Podria contrastarse el sentido de la lampara
china con el del Grial en el lienzo del mismo titulo. La limpara sugiere comom fuente d eluz un conacimiento inferior diferente al Grial que
como simbole de una caminata espiritual fiene de norte un conocimiento superior a Dios. Considerado un objeto mutanie, en la tradicion
iconografica, capaz de devolver |a vida, fue asociado con |a pledra filosafal de los alquimisias o con los Thummim y Urim, abjatos judios que
estaban hechos para encender fuegos de la luz del sol. El sentido de Grial en el conjunto de abras en esla exposicion reafima |a tendencia
al enfrentamiento de los opuestos: mientras la escisidn del ser humanoo se expresa mediante la fragmentacion de los motivos, o divino o el
conacimiento superior simbolizado en el Grial se manifiesta esplendoroso en la concrecion de un objelo insignificante que imadia luz sugenda
por ka alquimia del arte de ka pintura,

La propuesta pictdnca de Samuel Ruiz sutil y compleja renueva la idea ded arte como conocimiento y [a del enfrentamiento de los
confrarios en la aspiraciin de cerrar un circuly poniende de acuerda lo contrario y logrando crear de “lo diverso la mas hermosa armonia.”

Después de todo como diria Heracilo "todas las cosas 2 oniginan en la discordia”, La obra de Ruiz es muestra de la ambigiedad de los
signos en la unidad de la composicidn, el acoplamiento de las fuentes diversas y [a unin tematica de los contrarios, no obstante, también es
ejempio del pancipio unificador que ha caraclerizado la plastica en la pesmodemidad: & cambic en el modo de significar el arle.

Ingrid M Jiménez Martinez, Ph.D.
8 de febrero de 2004 » San Juan

datos biograficos

Mace en Colombia (1957). Ha estudiado con diferentes Maestros: Mario Bustamante, Colombia (1976); Rodolfo Abularach,
Guatemala y Marcos Irizarry, Colombia (1983); Manuel Avillon, Espaiia (1985); Juan Valladares, Pars (1988); enlre otros.
Estos falleres han incluido: serigrafia, dibujo, pintura al cleo y ofras técnicas mixtas. Entre las distinciones recibidas ting las
siguientes: Mancion, Bienal de Taiwan (1987); Mencién, Gran Saldn de Agosto, Fundacién Gilberto Alzale, Bogota (1987); y
Primer Premio, Salon del Desquite, Manizales (1983).

Distinciones
1992 Mencitn, Salon de Agosto, Pereira, Colombia | 1987 Mencidn Gran Saldn de Agosto, Bogotd, Colombia | 1983 Primer
premio, Saldn del Desquite, Manizales

Exposiciones individuales

2002 Galeria Botello, Hato Rey PR | 2001 Biaggi-Fauré Fine Ar, San Juan PR | 2000 Galeria Origen, Bogotd, Colombia
* Galeria Pluma, Bogota, Colombia | 1999 Galeria Origan, Bogotd, Colombia | 1998 Sala de Exposicién, Consulado Gen,
Colombia, Miami, FL | 1997 Forum de las Ares, San Juan PR | 1992 Colombo Amaricano, Pereira « Galeria Ariela, Frankfurt,
Alemania

Exposiones colectivas (seleccion)

1994 Galerie Raus Salem, Ralingen, Alemania » Galeria Rita Thésis, Gelsankirchen, Alemania + Galerla Banco Ganadero,
Medellin Colombia | 1993 Galerie Rita Thésis, Gelsenkirchen, Alemania | 1989 VI Saldn de Nominados, Premio Alzale
Avendaria « lber Arte Galerie, Bogota | 1988 Bienal de Taiwan | 1987 Saldn de Agosto, Fundacion Gilberio Alzate Avendaria,
Bogota | 1986 Gallery Ollantay, New York « || Salon Asociacion Artistas de Risaraldo + Galeria Taller, Pereira | 1985 Fomento
al Turismo, Pereira » 3 Propuestas Gréficas, Colombo Americano, Pereira | 1984 IV Saldn Regional de Artes Visuales, Tunja |
1983 Salon del Desquite, Manizales =Amigos del arte, Saldn de Agosto, Pereira » Centro de Are Actual, Pereira « Arte Novo,
Pereira | 1982 Fomento y Turismo, Pereira + Galerla “El sdcalo”




BELLEZA Y BESTIALIDAD EN LA OBRA DE SAMUEL RUIZ
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Picasso podia ufanarse de su suerte al afirmar que en materia de arte €l
no buscaba sino que encontraba; pero ciertamente no es eso lo comun: lo
comin en nuestro tiempo es que quien tiene alma de artista se esfuerce en
buscar y proponernos sus busquedas — las famosas recherches francesas _ ,
casi la razon de ser de los que entienden que su labor es mas de creacion que
imitacion. Y esto es lo que principalmente caracteriza la labor del joven pintor
colombiano Samuel Ruiz, presente ahora en Puerto Rico.

Dibujante autodidacta, se afirma sobe todo en el siempre sugestivo tema
de la figura humana, mas no sobre modelo natural, pues el prefiere no verla
sino rememorarla y “saberla”, tal vez para asi obtener mas el derecho a la
libertad de busqueda. Imégenes poderosamente sombreadas y levemente
coloreadas las suyas, en algunas parece procurar la idea de la ascensional
mientras que en ensayos mas recientes nos propone su actual inquietud
respecto de como puede hallar un dificil coloquio estético entre la
semifiguracion, la textura informal y lo signico.

En tal coyuntura esta; coyuntura critica por cierto, pero jay del santo y
del artista que prefiera huir de esas crisis que matan o consolida!. Conociendo
la voluntad y el trayecto de Samuel Ruiz podriamos asegurar que la suya es de
las segundas, por fortuna.

F. Gil Tovar




Belleza y bestialidad en la pintura de Samuel Ruiz.
Por: Lisandro Duque Naranjo.

Yo no termino de saciarme con una coleccion de cuadros en carbongillo y sanguina,
en los que Samuel Ruiz fusiona ancas de caballos con jinetes desnudos, en
gestualidades no se sabe si épicas o eréticas. Le encantan a éste pintor esas bestias —
le parecen agradecidos sus largos cuellos y crines, se disfruta sus cascos y pechos -,
y ha dado en enredarlas con humanos que quisieran montarlas. Algo hay de
licencioso y remoto es esa promiscuidad entre cristianos y equinos. Sugerencia de
orgias ecuestres, que le han puesto a galopar al pintor los pinceles hasta el extremo
de que las nalgas de sus figuras femeninas son, en realidad, grupas.

No sabe uno si se trata de imédgenes violentas o dinamicas, lo cierto es que por
momentos se llega a creer que van a saltarse los marcos del cuadro, o a destrozarlos
a cabezazos, como sus e tratara de cercas que les impiden emprender la huida. Otro
tanto ocurre con algunas parejas en el preambulo de la fornicacién. Hombre y mujer
muy briosos ambos en el nudo préximo a la estampida. Uno jura que dentro de un
rato van a terminar desbaratando el bastidor. Cote Lamus, el poeta, en la elegia a su
padre, decia de este que “parecia uno de esos muertos con ataid pequefia, uno de
esos cadaveres que hacen crepitar la madera”. Con los personajes vivos que pinta
Samuel Ruiz ocurre lo mismo a propésito de los limites del cuadro. Este pintor
utiliza la parte de carpinteria de su obra como elemento narrativo. A la fuerza de
esos fragmentos anatémicos, al tamafio mismo de la composicién, le pone
talanqueras para que el relato visual no se le desborde. Tal vez por eso tiene también
cuadros paridos en tres. Aunque los técnicos en arte le llaman “triptico” a eso, a mi
me produce la impresién de que el artista lo que quiere es enjaular por separado las
fracciones de sus figuras, para que se goce cada cual su encierro y para que se
busquen como fieras a veces, unas a otras, desde sus respectivos espacios, y se
- e amen, como en un juego de rompecabezas. Todo al gusto de quien las




CAMINATA NOCTURNA

Este afio que paso, sentimos con tristeza la cercania de la oscuridad, vivimos de
frente las peores acciones y reacciones de la condicion humana, de muchas formas
sentimos el ocaso de los valores sobre los cuales esta construida nuestra
civilizacién, mi reaccion frente a estas situaciones imposibles de cambios como
individuo, es la obra a mostrar en esta proxima exposicion en San Juan.

La obra esta basada en la esperanza de cambio y renovacion de valores, en mirar
desde otro angulo las cosas que no nos gustan y recordar sensaciones y momentos
vividos, que sean en realidad los que nos dan las razones mas importantes para
continuar con la aventura de estar vivos.

No es vano el significado de la frase “La noche precede al dia”.
La noche confirma la préxima presencia del astro rey.

Caminando en la noche desplegamos nuestros sentidos y los ponemos a prueba;
aprendemos a recorrer nuevamente los caminos que tan inconscientemente
transitamos de dia.

Caminar en la noche nos llena de expectativas nuevas frente a nuestro proceso de
vida diurna, que es por designio la circunstancia normal del desarrollo de nuestra
cotidianeidad.

Apreciamos y sentimos con mas fuerza los sentimientos de solidaridad y
confianza, nuestros compafieros de viaje escogidos 0 no son mds importantes,
cuando las sombras de la noche nos rodean.

Samuel Diaz
Bogotd, D.C., Enero 16 de 2004




